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“Vocé ndo sabe quem é o Diderot Assungio?”

“Nido, ndo sei.”

“O maior empresdrio que tem no ramo. Um grande empresdrio. Os

agenciados dele viajam para a Europa, os Estados Unidos, para mostrar as
fantasias em grandes hotéis, clubes, ganhando uma boa grana.”

“Vocé é agenciado dele?”

“Ainda ndo. Mas quando ele vir O Tesouro das Minas do Rei

Salomdo vai me contratar, tenho certeza. Olha este cabochdo aqui”, disse
mostrando uma enorme pedra arredondada, “vocé ja viu coisa mais linda? Parece
feita pela mde natureza. Minhas pedras sdo todas assim, meu estrasse é francés,
também os paetés, os canutilhos - tudo importado, do melhor.”

O fascinio de Aureo de Negromonte com certa filiagao (!!) ou vinculo
cultural com a Europa, no romance de Rubem Fonseca de nome Vastas emocoes e
pensamentos imperfeitos, tem o seu cunho afetado por um tom de ironia. Ao menos é
o que lemos nesta passagem em que Negromonte atribui a Europa o seu signo de
distingao cultural - “meu estrasse € francés, também os paetés, os canutilhos - tudo
importado, do melhor.” Junto a esta posicio diante da Europa, Aureo de
Negromonte anseia, com 4arduo esfor¢o, ser condecorado pelo grupo de
contrabandistas que talvez o levassem para “mostrar as suas fantasias em grandes
hotéis”, na Europa ou Estados Unidos. Lamenta Aureo de Negromonte ao perder
em um desses desfiles em que o grupo de contrabandistas de pedras preciosas
seleciona quem envia ou nao para a exterior:

“Eu vou me matar hoje, nao vou Mildred?

! Este texto se refere ao sétimo capitulo ou se¢do de um ensaio de nome “Da dissimulagdo no
pensamento de Rubem Fonseca”, desenvolvido a partir de um projeto de pesquisa que percorreu o
periodo de agosto de 2004 a julho de 2005, e que contou com o financiamento do Programa
Institucional de Bolsas de Inicia¢do Cientifica (PIBIC) através do CNPq (Conselho Nacional de
Pesquisa), inserido na linha de pesquisa de Filosofia e Literatura e sob orientacio do Professor

Bernardo Barros Coelho de Oliveira, Departamento de Filosofia, CCHN, UFES, Vit6ria-ES.



(...) “Seis mil penas de pavao”, disse Negromonte, “duas mil
penas de ema, milhdes e milhdes de vidrilhos e canutilhos e paetés e
estrasses, um ano inteiro de trabalho, nao é Mildred?”

(..) “Eu fiz pesquisas, passei dias e dias na Biblioteca
Nacional...Os livros nunca estavam la...E eu voltava de novo..Li
todos os livros que falam das Minas do Rei Salomao”..Deu um
suspiro bem fundo. “Cada cabochao? desse simboliza uma coisa
diferente, tem um significado proprio... Tudo intatil.”

Como posicionar o pensamento acerca do aparecimento de Aureo de
Negromonte no romance de Rubem Fonseca? De certo esta ironia no que se refere
ao vinculo do raio histdérico do que chamamos experiéncia brasileira e o continente
Europeu, estd situada no aparecer, mostrar-se, ou ser, desde a perspectiva do
ornamento, do disfarce, encobrimento, adorno, embuste, enfeite, simulacao ou
dissimulacao.*

Este movimento de subordinagao hierdrquica desde o qual Negromonte
aparece no romance de Rubem Fonseca --- isto €, em sua tentativa em tornar-se um
agenciado de Diderot, empresario envolvido com a promocdao de desfiles de
fantasias de luxo na época do carnaval, bem como com a movimentacdo do
comércio de pedras preciosas ---, assim lemos o narrador perguntando a
Negromonte: “Vocé é agenciado dele?”, seguramente responde Aureo, “Ainda

2 Pedra preciosa ou nio, talhada ou polida, mas nio facetada. Mini Aurélio Escolar. Aurélio Buarque de
Hollanda Ferreira. Editora Nova Fronteira. 2001.

3 Rubem Fonseca, Vastas Emocdes e Pensamentos Imperfeitos (VEPI), p. 54.

4 Niao sem propésito, a filosofia, em sua origem européia, no conto A arte de andar nas ruas do Rio de
Janeiro, é tratada também em um tom de ironia. Na medida que a filosofia no Brasil, em nosso raio
histérico, tem sido tomada pelo mesmo fascinio com a Europa do qual partilha Aureo de Negromonte
no romance de Rubem Fonseca. Em trabalho de nome Esttica e Extética — Critica Literdria e Pensamento
no Brasil, Bajonas Brito nos indica que uma vez “Feita desde o inicio supérflua, a filosofia restou apenas
associar-se as lides do adorno.”(p. 10) E neste sentido que se inscreve o tom de ironia que Rubem
Fonseca atribui a filosofia no Brasil:

“Augusto esta sentado num banco, ao lado de um homem que usa um relégio digital japonés num dos
pulsos e uma pulseira terapéutica de metal no outro. Aos pés do homem esta deitado um céo grande, a
quem o homem dirige as suas palavras, com gestos comedidos, parecendo um professor de filosofia a
dialogar com seus alunos numa sala de aula...”; A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro; Contos Reunidos,

Rubem Fonseca, p. 605 e 606.



nao. Mas quando ele vir O Tesouro das Minas do Rei Salomao vai me contratar,
tenho certeza.” -, encontramos conservado ai um certo modo de agir que realiza-se
e afirma-se nao de outro modo senao através de um certo modo de dissimulacgao,
que encontra no ornamento o seu signo de distingao cultural, e é justamente a
perspectiva do ser como ornamentagio que abriga o ressentimento de Negromonte,
que tomado pela cdlera afirma ao narrador: “Este ano serd o Ano da Reparacao, o
ano em que as injusticas cometidas contra mim serdo vingadas”. Ora, como
darmos sentido entao, a intimidade entre subordinagao hierdrquica e o aparecer ou
mostrar-se desde a dtica do ornamento?

Esta possibilidade de movimento de passagem de uma vida menos vida
para uma vida mais vida, ou melhor, de um passar para outra coisa, de um modo
de ser ou aparecer mais inferior para outro menos inferior, a saber, na otica de
Negromonte, o interesse em tornar-se um subordinado de Diderot, consiste em um
dissimular. Ora, mas o que é isto? Esta situacdo em que a acdo de Negromonte
aparece a devemos tomar como afetada que é por um certo fascinio com o que vem
do outro lado do Atlantico, principalmente de Franca — “meu estrasse ¢ francés”.
Esta superficial distincao cultural, dada a compreensao de que o ornamento
encobre a superficie da aparéncia, e que encontra na Europa o seu signo de
superioridade, tem no agir desde a otica da ornamentagao, o seu coroamento.
Ornamentagao aparece aqui como modo de atribuir a objetos pessoais o sentido da
existéncia®, afetada que é por uma experiéncia urbana marcada pelos valores de
mercado e pelo isolamento.

Do modo como Aureo de Negromonte aparece no romance de Rubem
Fonseca, é o privilégio dado ao fascinio que opera a distingao cultural que encontra
na Europa, ou melhor, em mercadorias vindas do outro lado do Atlantico, o que
estd situado em uma posigao superior — “...tudo importado, do melhor”.

Ora, esta proximidade e intimidade entre subordinacao hierdrquica (transito
nos limites do mando) e fascinio pela Europa (sempre vulneravel as novidades de
além mar), que aparece em tom de ironia no livro de Rubem Fonseca, também
encontramos no romance Dom Casmurro de Machado de Assis, mais precisamente
ao seu capitulo V de nome O agregado.

5 Esta situacdo histoérica do individuo que envia ao ornamento o seu modo de ser ou aparecet, trata-se
. Lo oo e ,
na perspectiva de Benjamin, de uma “reac¢do de um homem cujos ‘vestigios sobre a terra’ estavam

sendo abolidos.” Benjamin, Experiéncia e pobreza, p. 118.



O agregado trata-se de José Dias, que em certa ocasido aparecera na fazenda
de Itaguai, onde residia o narrador Bentinho e sua familia, “vendendo-se por
médico homeopata”. Passadas algumas semanas, atendendo ao convite do pai de
Bentinho, retorna José Dias para fixar moradia como agregado da familia. Algum
tempo depois, decidido a ir embora, devido a morte do pai de Bentinho, José Dias
é solicitado pela mae do narrador para que nao va embora da fazenda:

“ - Fique, José Dias.
- Obedeco, minha senhora.”®

Ora, esta obediéncia de José Dias, trata-se de um agir que oscila
circunstancialmente entre extremidades opostas, uma vez que antes do ilustre
convite da mae de Bentinho, a posicdo era justamente a de negacao da
permaneéncia na fazenda da familia. Subitamente ha uma inversao dessa posicao,
que se altera na medida que € solicitado por aquela que tem por privilégio
subordinar. Junto a isto, aquele que assumira sua prépria dissimulagao — “José
Dias deixou-se estar calado, suspirou e acabou confessando que nao era médico” —,
também é tomado, tal como Aureo de Negromonte no romance de Rubem
Fonseca, por um certo fascinio pelo continente europeu, assim lemos o narrador do
romance de Machado de Assis afirmar:

“Contava muita vez uma viagem que fizera a Europa, e
confessava que a ndo sermos nds, ja teria voltado para 14, tinha
amigos em Lisboa, mas a nossa familia, dizia ele, abaixo de Deus era
tudo.” 7

Este fascinio pelo continente europeu, que encontramos nos romances de
Rubem Fonseca e Machado de Assis, no que se refere aos modos de ser ou aparecer
de Aureo de Negromonte e José Dias, nao devemos tomar como algo desvinculado
de nossa experiéncia histdrica, uma vez que este fascinio fundado em um certo
modo de dissimulagado, seja como ornamento ou disfarce, € também o que seduz
nossas elites no inicio do republicanismo no Brasil, bem como grande parte de
nossa literatura, como o aponta José Murilo de Carvalho em seu livro Os
Bestializados -O Rio de Janeiro e a Republica que ndo foi. Nesta direcdo, afirma José
Murilo:

¢ Machado de Assis, Do Casmurro, p. 19

7 Idem.



“O brilho republicano expressou-se em férmulas européias,
especialmente parisienses. Mais do que nunca, o mundo literario
voltou-se para Paris, os poetas sonhavam viver em Paris e, sobretudo,
morrer em Paris. Com poucas exce¢des, como o mulato Lima Barreto
e o caboclo Euclides da Cunha, os literatos se dedicaram a produzir
para o sorriso da elite carioca, com as antenas estéticas voltadas para
a Europa.”®

Ora, este fascinio com o que se faz do outro lado do Atlantico, mais
precisamente em Paris - que no século XIX, segundo Walter Benjamin, “se afirma
como a capital do luxo e da moda” -, é o que seduz Pereira Passos em suas
reformas na arquitetura do Rio de Janeiro. Tal como Haussmann na cidade de
Paris, que inscreve a sua atuagdo no periodo do imperialismo napolednico, tendo
na realizagao de seu ideal urbanistico a perspectiva de ornamentar a urbe com
monumentos e imprimir reformas para assegurar a cidade das barricadas
populares, por meio do alargamento das ruas, etc..., também Pereira Passos tem o
interesse de através da segregacdao espacial entre os setores da populagao,
assegurar os privilégios de nossas elites e sobretudo ornamentar a cidade carioca
para encobrir, de certo modo, a permanéncia dos tragos mais marcantes do Brasil
colonial e escravocrata. E neste sentido que afirma José Murilo: “No Rio reformado
circulava o mundo belle-époque fascinado com a Europa, envergonhado do Brasil, em
particular do Brasil pobre e do Brasil negro.”™

Se por um lado os ventos da modernidade européia sao recebidos aqui
desde a 6tica do fascinio, como forma de encobrir e dissimular nossas bizarrices
sociais, isto é, o “Brasil pobre e... negro”, e por extensao, como modo de distingao
cultural que encontra em certo vinculo com a Europa seu signo de superioridade,
que em Rubem Fonseca é tratado por um tom de ironia - “meu estrasse é frances,
também os paetés, os canutilhos — tudo importado, do melhor” -, por outro, no
Brasil, o arcaico e o moderno convivem desde certa cumplicidade, proximidade, ou
seja, desde certo acordo fundado em uma auséncia de tensdo entre esferas que a
principio nos parecem opostas.

Na cidade do Rio de Janeiro do inicio da Republica, o novo, o moderno, s
alcanga a carapaga da urbe, reformada e ornamentada por Pereira Passos, que
encontra na realizacao de seu ideal urbanistico um modo de assegurar ou mesmo

8 José Murilo de Carvalho, O Rio de Janeiro e a Repiiblica, p. 40
9 Benjamin, Paris, capital do século XIX, p. 36
10 Murilo de Carvalho, p. 41



acentuar a permanéncia dos tragos do Brasil arcaico, fundado em distancias sociais
abismais e desequilibrios habitacionais. Como nos afirma José Murilo acerca do
processo de embelezamento da entao capital da Republica,

“A populagao que se comprimia nas areas afetadas pelo
bota-abaixo de Pereira Passos teve ou de apertar-se mais no que
ficou intocado, ou de subir os morros adjacentes, ou de
deslocar-se para a Cidade Nova e para os suburbios da
Central.” 1!

No romance de Rubem Fonseca encontramos a figura do emblematico
Alcobacga, 0 homem que para manter-se vivo tem a necessidade organica de comer
diamantes, isso mesmo, viver, para Alcobaga, lider do grupo de contrabandistas de
pedras preciosas, ¢ comer diamantes ilimitadamente. “Sou dominado por uma
estranha patologia, uma ruptura da harmonia interna do meu corpo, de etiologia
desconhecida”, afirma Alcobaga para o narrador quando este é confinado em um
sitio em Mendanha, apds seu seqiiestro.

Ora, ndo é esta “estranha patologia” que afeta nossas elites desde a
colonizagao ibérica até os dias de hoje, no seu trato com a natureza? O romance de
Rubem Fonseca, mesmo tratando do Brasil contemporaneo, remete-se, desde a
Otica de Alcobaga, ao modo de exploragao da natureza, comum ao Brasil arcaico,
colonial, natureza de onde se extrai o maximo sem nada retribuir. Dai nao
podermos tomar o emblema de Alcobaga como algo desvinculado de nossa mais
arcaica experiéncia historica, uma vez que um dos tragcos do modo de exploragao
de nossas elites, em seu trato com a natureza no raio destes cinco séculos, é
justamente a extragao das riquezas materiais de forma extremada e predatoria.

Isto é, tanto as reformas empreendidas por Pereira Passos na cidade do Rio
de Janeiro, bem como o aparecimento do homem que comia diamantes no romance
de Rubem Fonseca, devem ser tomados como o ponto de acordo e cumplicidade
entre o arcaico e o moderno em nosso raio historico, dai que o emprego do conceito
de modernidade comum a experiéncia européia, ser algo, de certo modo,
incongruente e ambiguo quando transportado de modo mecanico para a
experiéncia brasileira.

11 José Murilo, p. 40
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